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SOBRE EL USO DE ESTA GUIA

Las actividades propuestas para realizar con los alumnos de 6° fueron ideadas vinculando los Naps de Ciencias
Sociales, Lengua y Musica con las 16 canciones que conforman el espectdculo EL QUE CANTA ...;ENCUENTRA!.
Se recomienda realizar al menos algunas de ellas antes de asistir al espectdculo.

Las seleccion de temas del espectdculo EL QUE CANTA ....ENCUENTRA! - y por ende, las actividades
propuestas en esta guia - no representan la totalidad del mapa de la musica folklérica latinoamericana.
Sélo permiten, quizds, dar una idea de la enorme riqueza y variedad que existe.

Hay algunas propuestas de actividades vinculadas al espectdculo en general y otras que refieren a algunas
canciones en particular.

El CD que acompana esta propuesta permitird sumar otros abordajes a los Naps.

Para un mejor aprovechamiento de las actividades propuestas serd necesario que tengan las letras de las
canciones, las que podrdn ser descargadas ingresando al blog del Instituto Coral:
www.institutocoralprovincial.wordpress.com

El objetivo principal que nos movilizé a realizar esta guia, el CD y la funcién para escuelas primarias es
compartir con los docentes de nuestro medio lo que seqguimos aprendiendo, con el anhelo profundo de que si
logramos identificar, valorizar y difundir el patrimonio musical Latinoamericano, se ampliardn los horizontes
culturales que traen consigo valores de tolerancia, respeto y enriquecimiento espiritual y social.

Equipo Directivo
Instituto Coral de la Provincia de Santa Fe
Septiembre de 2013
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¢{COMO DEBEMOS PREPARARNOS PARA COMPARTIR UN CONCIERTO?

Enunciamos de manera positiva qué es lo que nos indica cada imagen.

ANTES O DESPUES DEL ESPECTACULO

ENTRAMOS ¥ SALIMOS EN FILA
51N EMPUIRR
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MACRO AREAS SONORAS DE LATINOAMERICA

AREA DEL SON (Caribe)

México: Son jarocho, Son Huasteco o
Huapango, Son Oaxaca, otros.

Venezuela: Sones de tamunangue

Cuba: Son Montuno, Son Urbano, Changui
Centroamérica: Son de la costa atlantica
de Nicaragua, Son costarricense, Son

salvadorefio
"‘?'& : Puerto Rico: Son borincano
£ Colombia: Son Costefio
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AREA DEL HUAYNO

De origen indigena:

Huayno (huayfiu) comun a todo
el altiplano (Argentina, Chile,
Bolivia, Pert, Ecuador, Colombia)
De raiz acriollada:

Baguala.

Carnavalito.

Cantos de trabajo. (Venezuela,
Colombia, Brasil)

Cantos de Ronda. (Paraguay)
Marchas. (Bolivia, Pert)
Misachicos. (Argentina)

AREA DEL SAMBA

Brasil: Samba rural
(procedencia de la batucada
o batuque; samba o sembe:
figura de iniciacion), Samba
urbana (Rio de Janeiro),
Baiao (Noreste de Brasil)
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AIRES NACIONALES EN LATINOAMERICA

De acuerdo con la evolucién de las musicas nacionales, o desarrolladas en el continente americano por
un complejo proceso social de interdependencia sincrética cultural, provocado por la colonizacién
europea durante casi cuatro siglos, un sinnimero de formas musicales adquirié caracter nacional al

asentarse en diversos paises del continente.

Argentina y Uruguay: pericén, milonga, tango, vals, zamba, chacarera, chamamé

Chile: cueca, tonada

Perti: marinera, huayno, pasacalle, vals
Bolivia: huayno, cueca

Ecuador: San Juanito, pasillo

Paraguay: polca, chopi, guarania

Brasil: batuque, samba, lundd, modinha

Colombia: bambuco, vals, pasillo, cumbia

Venezuela: joropo, merengue, vals, fulia y golpes de tambor

Panama: tamborito, congé
México: Sones, corridos

Centroamérica: vals, pasillo, son

Cuba: Son, habanera, guaracha, rumba, danzén

Puerto Rico: son, plena, seis
Santo Domingo: merengue
Haiti: merengue, calinda
Antillas: calypso

Jamaica: mento

Fuentes bibliograficas:
Luis Felipe Ramén y Rivera. Rafael Salazar. Olave Rodriguez.

Resefia: Oscar Gomitolo
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MONTUNO . CUADROS PUNTO ANDALUZ . JAILI QUECHUA
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S.xvi Haiti EUROPEOS _ AGRICOLAS
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I Comunes a todos
SEIS JARABE ZAMACUECA DANZAS los indigenas de
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CHACARERA

Fuentes Bibliograficas: Luis Felipe Ramoén y Rivera. Rafael Salazar. Olave Rodriguez. Resefia: Oscar Gomitolo
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RECORRIDO MUSICAL POR EL ATLAS LATINOAMERICANO

ARGENTINA
PREGONES DEL ALTIPLANO. L.: Pedro Salazar M.: Damian Sdnchez Huayno de Argentina

Contenidos: Cultura de los Pueblos Originarios
¢A qué aspectos de la cultura de los pueblos originarios alude la letra de los Pregones del
Altiplano? (para descargar todas las letras, ingresar al blog del Instituto Coral:
www.institutocoralprovincial.wordpress.com)
2Cudl era la base de la alimentacién de los pueblos originarios del Altiplano?
¢Cudles eran las comidas tipicas?

Artesanias
¢Qué elementos utilizaban los pueblos originarios del NO Argentino para hacer cacharros?
¢Como se hacen actualmente?

¢Con qué materiales confeccionan las mantas, frazadas, ponchos?

Riquezas minerales Altiplano
¢Qué importancia tuvo la plata en la época de la conquista de América?

Las hierbas medicinales y el cuidado de la salud de los pueblos originarios
¢Cémo trataban sus enfermedades?

Msica folklérica del NO: Huayno
Textura: canon: ejecucion vocal

Percusion corporal

El Huayno se acompaiia con éste ritmo tipico:

_“§I ®» 000 00 0 000 00|
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Lo ejecutamos en dos grupos:
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Aprendemos a cantar el huayno CANTEN SENORES CANTORES
Nos dividimos en 3 grupos: uno canta, los otros dos hacen la percusién.
Rotamos los grupos y las actividades de modo tal que todos ejerciten todo.

Cuando estamos bien seguros de la melodia, cantamos el estribillo en canon, tal como indica
la partitura

Escuchamos el CD e indicamos ¢cudl de los 3 estilos de charango suena en Canten Sefiores
Cantores: ronroco, charango kalampeador o el charango convencional? (sugerimos que
previamente el docente les haga escuchar los 3 tipos de charango por separado, también
incluidos en el CD)

Finalmente cantamos tal como lo indica la partitura, con la sobrebanda incluida en el CD
mientras realizamos percusién corporal en introduccién e interludio.

Cantes Sefiores Canfores

Huayno
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Coda: repetimos vanas veces compases 1%y 20 siempre en canon® “"Que bonitos camavales®
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CANCION CON TODOS. L.: A. Tejada Gémez — Mus.: César Isella. Cancién y galopa

Contenidos: forma musical: secciones formales delimitadas por cambio ritmico
Escuchamos Cancidn con todos interpretada por Mercedes Sosa (se sugiere el siguiente link:
http://www.youtube.com/watch?v=-hG8X]9lR2U) y detectamos las secciones formales,
vinculadas al cambio de ritmo y de caracter.

¢Por qué se considerard a “Cancién con todos” el himno de la unidad de Latinoamérica?
¢Qué paises de los que integran el MERCOSUR son nombrados en la letra de ésta cancién?

NICARAGUA
QUIEN FUERA COMO EL ZOMPOPO. Recopilacién: V. H. de Gainza y G. Graetzer. Torito

Contenidos: Ritmo del lenguaje

Poliritmias
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Palmeamos el ritmo basico del torito.

Aprendemos los siguientes ostinatos ritmicos los recitamos superpuestos

Poliritmias Lompopo
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Textura contrapuntistica: ejecucion vocal de un canon
Cantamos la melodia de El Zompopo al unisono.

La cantamos en canon.

Mientras la cantamos en canon, un grupo ejecuta los ostinatos ritmicos.

Gracioso
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PERU
EL CANAVERAL. L. y Ms.: Fernando Soria- Versién Coral: Rosa Alarco. Panalivio

Contenidos: Folklore puro / folklore de proyeccion
Escuchamos las dos versiones del panalivio “El cafiaveral” incluidas en el CD e indicamos
quiénes son los intérpretes en cada caso, y qué diferencias se observan en ambas nterpretaciones.

Textura: Canto responsorial: alternancia entre solista y coro
Escuchamos en el CD la versién de El Cafiaveral grabada por el coro femenino e identificamos la
seccion en que se presenta el juego textural de alternancia solista - coro.

ECUADOR
UN PATO PELO VOLABA. Recopilacién: V. H. de Gainza y G. Graetzer. San Juanito

PUERTO RICO
LAMENTO BORINCANO. L. y Mds.: Rafael Hernandez Marin. Bolero

Contenidos: La lectura, con distintos propdsitos, de textos narrativos, descriptivos, expositivos e
instruccionales, en distintos soportes.
Caracter: posibilidades de la musica para expresar y compartir sentimientos y emociones.

Analizamos las letras de “Un pato pelao volaba” y de “Lamento Borincano” y respondemos:
équé emociones habran querido expresar los autores de ambas poesias?

La musica correspondiente a cada texto ¢refleja esa misma emocion? ;Qué emociones te surgen
al escuchar la cancién?

Clasificacion de voces.
¢Quiénes cantaban en cada ejemplo: ¢Un coro o solistas? ¢Cudl es la diferencia entre ambos?
¢Cudl es la similitud?
Segun la altura ¢cémo se clasifican las voces de adultos?
Nombramos cantantes solistas reconocidos de nuestro medio.

Podemos ampliar informacién sobre este tema leyendo el articulo “De qué hablamos cuando hablamos de
coros? incluido en esta misma guia.

. «(Z)- :
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URUGUAY
RONDA CATONGA. L.: I. Pereda Valdez - Mus.: C. Benavidez. Candombe

Contenidos: Candombe uruguayo: origen, personajes principales
Observamos las imagenes 1y 2 y reflexionamos ¢qué estan haciendo los personajes?
¢Te resultan familiares? ¢Has participado de la fiesta del carnaval?

Investigamos en internet quién fue Pedro Figari. Observamos otras pinturas de él vinculadas al
candombe.

Leemos el siguiente texto, subrayamos las palabras principales y luego completamos el
CANDOMGRAMA

Breve historia del candombe*

Tambor piano: El piano es el mas grande del trio, y con el sonido mas grave. Es la base del ritmo del
candombe. Su funcién es similar al del bajo acustico o eléctrico. Su lonja mide aproximadamente 40
centimetros en didmetro.

Tambor chico: El chico toma su nombre por su tamafio y por tener la lonja mas fina, y por ser el mas alto
en afinacion de los tres tambores. El chico es el péndulo ritmico de la cuerda. Su lonja mide
aproximadamente 22 centimetros en didmetro.

Tambor repique: El nombre del repique nos indica que este tambor le da al ritmo la sincopa y la
improvisacion que necesitan el chico y el piano para unir sus ritmos entre si. Su lonja varia su diametro
aproximadamente 3ocm.

Juntos, estos tres tambores crean el candombe. Juntos, estos tres tambores se llaman una cuerda.

_13_




Montevideo, capital del Uruguay fue fundada por los espafioles en un proceso iniciado en 1724 y
culminado en 1730. En 1750 comenzé la introduccién de esclavos africanos. El origen de esta poblacién
fue de un Africa multiétnica y culturalmente muy variada, ya que los esclavos pertenecian a mas de 20
pueblos diferentes que tenian costumbres propias, sus maneras de ser, ver y sentir, sus idiomas y sus
rituales caracteristicos.

El término Ka-ndombe en la lengua kimbundo significa danza con tambores o costumbre de negros o
danza de negros. La primera referencia escrita del término candombe data del 27 de noviembre de 1834.
Su desarrollo como expresién artistica y cultural estuvo ligado a la peripecia social de aquellas mujeres y
hombre negros en el proceso posterior a la abolicién de la esclavitud. Las primeras llamadas eran
aquellas que se desarrollaban en el Cubo sur, a orillas de la ciudadela, donde cada tocador iba con su
tambor llamando a sus comparieros que salian de las casas de sus “amos” a reunirse con el llamado de
los tambores, mazacallas y marimbas.

A finales del siglo XIX 'y a lo largo del siglo XX, los afros uruguayos de las diferentes naciones (afro) se
reagrupaban en clubes, sociedades de negros, asociaciones festivas y carnavaleras y asi se fueron
formando lo que hoy denominamos comparsa de Candombe.

Los personajes mas representativos de las comparsas son: Gramillero o yuyero (representa al médico o
curandero africano, al anciano sabio de la nacién), Mama Vieja (representa la dignidad de la mujeres
negras y su bondad suprema de madres abnegadas) y el Escobero (representa al ministro de las
naciones africanas en el Candombe. Antiguamente usaba una lanza guerrera, luego se sustituye por un
palo y posteriormente por una escoba, la que con maestria se transforma en un malabar. Es el que dirige
y anima la comparsa).

Otros personajes son el Porta Estandarte, que lleva el estandarte de la Comparsa; el Porta Bandera, que
lleva la bandera de la Comparsa y la bandera del Candombe; el Porta Sol lleva el Sol (uno de los tres
trofeos); el Porta Media Luna: lleva la Media Luna (uno de los tres trofeos); y el Porta Estrella, que lleva
la Estrella de cinco puntas (uno de los tres trofeos). La media luna y la estrella son el aporte de naciones
africanas que fueron islamizadas.

El estandarte junto con la bandera es lo que representa, identifica y distingue a las comparsas.
* “Somos Candombe” Transcripciones. Leo Méndez Ed. Casa de la cultura Afrouruguaya — FONAM-

AGADU (Asociacién General de Autores del Uruguay)
Resefia: Laura Ibdnez
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CANDOMGRAMA:

miw | |0 (O |2 | |O

REFERENCIAS:

1-Tambor mas pequefio, mds agudo, del trio o cuerda de tambores del candombe.

2-Representa al abuelo, la ancestralidad masculina, el yuyero curandero con su maleta de yuyos y
gramilla con galera y ropas de la época colonial.

3-Junto con la estrella son el aporte de varias naciones que habian sido islamizadas, son elementos
fundamentales de la cultura isldmica.

4-Junto con la bandera representa, identifica y distinguen a las agrupaciones.

s-Tambor mas grave del trio o cuerda de tambores de candombe de lonja gruesa y boca mas ancha.
6-Representa la ancestralidad femenina, la sabiduria, buonomi. Es madre, abuela, sabia y dulce. Se
representa en ella a las mujeres madres que conservaban y transmitian los cantos, arrullos y tradiciones.
7-Antiguo bastonero, de primordial importancia en las primeras épocas de la comparsa, es quien la
dirige y la anima. Representa el chaman o brujo que limpia de maleficios los lugares. Con sus
movimientos de bastén (escoba), da inicio o fin al candombre. Su buen trabajo significa buenos
augurios para la comparsa, con sus pases magicos aleja los malos presagios.

8-Tambor de tamafio y sonido intermedio. Hay de varias formas y dimensiones. Es el encargado de
adornar o dibujar frases improvisadas, y de llamar para subir la velocidad o jugar con diferentes ritmos,
o finalizar un toque.

Cc H I O
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Investigamos en paginas web: ;/Quiénes son los personajes representativos de las Comparsas de
Candombe? ¢Cémo es el vestuario? ; Cémo se identifica cada comparsa?
http://www.candombe.com/html_sp/whatis.html



PARAGUAY
LA CANCION PROMETIDA. Mds.: Saturnino Lépez. Guarania

BOLIVIA
SELECCION DE HUAYNOS. Ernesto Cavour — Oscar Gomitolo. Huayno

Contenidos: organologia region guaranitica y region del altiplano
En EL QUE CANTA ;ENCUENTRA! escuchaste que los msicos interpretaron solos, (sin los coros) dos
fragmentos musicales propios de dos zonas folkldricas Latinoamericanas, con instrumentos diferentes.

Los instrumentos que ellos usaron fueron:

Guitarra

Quenilla

Clarinete

Contrabajo

Charango

Zampona (también llamada siku, antara, flauta de pan, rondador, malta, zanca, entre otros nombres)
Mandolina

Cajon con escobillas

Bateria folklérica (bombo -redoblante - tom grave - tom agudo - platillos - cajén peruano)

(Para recordarlos, puedes mirarlos en ésta guia en la pagina central)

Ubica en la columna correspondiente los instrumentos que pertenecen a cada region:

Instrumentos Regién Guaranitica Instrumentos Regién Andina

Investigamos sobre las caracteristicas de la guarania.



VENEZUELA
GOZA MI CALIPSO (Mds.: Albert Hernandez). Calipso

Contenidos: Apreciacion Musical: cualidades del sonido: timbre y altura.

Escuchamos la version del Calipso grabada en el CD y respondemos:
¢Quiénes cantan? (Nifios o adultos? {Hombres o mujeres? ¢Solistas o el coro completo?

{Cantan juntos pero diferente o separados pero juntos? (respuesta correcta: las dos cosas)
La versidn ¢es a capella o con acompafiamiento instrumental?

¢Cudntos instrumentos identificamos?

¢Qué diferencias puedes detectar entre la version del CD y la del concierto?

Podemos ampliar informacién sobre este tema leyendo el articulo “De qué hablamos cuando hablamos de
coros? incluido en esta misma guia.

CHILE
MARINERITO. Recopilacién: Margot Loyola. Cueca

Contenidos: Repertorio de musica etnografica, folklérica y latinoamericana
Interpretacion de textos

Escuchamos “Marinerito” en el CD y establecemos las semejanzas entre el modo de cantar de la
solista con el canto bagualero del NO Argentino (se sugiere llevar grabaciones de bagualas)

Comparamos la emisién vocal de la intérprete y recopiladora, Margot Loyola, con la de la solista
que escuchamos en el concierto, Laura Ibdfiez.

Escuchamos la explicacién del docente acerca del rol del recopilador en la recuperacién del
patrimonio de musica de transmision oral.

Leemos la letra de esta cueca y nos imaginamos: ¢{Qué pasa si se le cierran las puertas al mar?
¢A qué cosas les querrian poner puertas? (A qué cosas querrian abrirle las puertas?

Aprendemos a cantar la siguiente baguala, y le aplicamos el “modo bagualero” de cantar.

Laos gallos cantan
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MEXICO
LA CUCARACHA. Popular Mexicana. Versién Coral: Alberto Grau. Corrido

Contenido: Comprension de textos
Comparamos la letra que interpretd el coro de nifios, con el texto mas difundido de este corrido
(para descargar las letras de las canciones, ingresar al blog del Instituto Coral:
www.institutocoralprovincial.wordpress.com)

¢Qué problema tiene la cucaracha? ;Qué es lo que ella mas necesita?

Contenido: Instrumentos Folcléricos de México
Algunos de los instrumentos con que fue acompanado este corrido fueron: guitarra, contrabajo,
bateria folkldrica, congas, clarinete y tiple colombiano. {Cudl es el origen de la mayoria de ellos?
(tener en cuenta la clasificaciéon de instrumentos segtin su origen).

Investigamos en paginas web, con la guia del docente, |a diferencia entre guitarra y tiple
colombiano (se sugiere hacerles escuchar el timbre de ambos instrumentos).

BRASIL
VERDE MAR DE NAVEGAR. Mds.: Duba — Versién Coral: L. da Fonseca “Capiba”. Maracatu

HONDURAS
PARINDE - Aire Nacional

Contenidos: La valoracion de la diversidad lingiiistica como una de las expresiones de la riqueza
cultural de Latinoamérica.

No todas las canciones que escuchamos en el espectaculo fueron cantadas en castellano.
¢Reconociste algin idioma o dialecto en particular? ;{Qué idiomas se hablan en Latinoamérica?

Contenido: Lenguas de los pueblos originarios
En el CD encontrards algunos ejemplos de lenguas o idiomas de pueblos originarios de
Latinoamérica. Completa el cuadro con lo que escuchas (tracks 7 al 10)

Pais Lengua Vocablos

Contenido: Cualidad del sonido: timbre vocal
Descubrimos de qué pais provienen los jévenes latinoamericanos de la grabacién. Prestamos
atencién a su acento al hablar yalo que nos cuentan de su pais (tracks 11 al 13).

Imitamos su “tonada” al hablar.



CUBA
AY MAMA INES. L. y Ms.: Eliseo Grenet Sanchez. Tango Congo

REPUBLICA DOMINICANA
PALO BONITO, aire Portorriquefio

PANAMA
PANAMENO. Tamborito

Contenidos: Textura: quodlibet: ejecucion vocal

A cantar!
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Se puede presentar cada tema por separado. luego unir 2 v finalments las 3 canciones



COLOMBIA
PRENDE LA VELA. Mds.: Lucho Bermudez. Version coral: A. Carbonell. Mapalé

Contenidos: aires nacionales de Colombia: Pasillo, Bambuco, Cumbia, Vals.
Pulso, acento y compas.

En el texto AIRES NACIONES DE LATINOAMERICA (ver articulo en ésta misma quia) se indica que el
bambuco, el vals, el pasillo y la cumbia son los principales géneros de Colombia.

Investigamos, con la guia del docente cudles son sus caracteristicas

Escuchamos ejemplos musicales aportados por el docente o de los siguientes links:
-Pasillo: http://www.youtube.com/watch?v=dnyYTZs_28E&feature=youtu.be
-Bambuco: http://youtu.be/AfiMzpFuT28

-Cumbia: http://youtu.be/ePsvyjins)g

-Vals: http://www.youtube.com/watch?v=BTvU23PQVpg

Mientras escuchamos cada género, marcamos sucesivamente el pulso, la subdivisién y el acento.
Determinamos el compads.

¢Qué instrumentos podemos identificar?
Prestamos atencidn al timbre particular del tiple colombiano



CONTENIDOS Y PROPUESTAS DE ACTIVIDADES VINCULADAS AL ESPECTACULO EN GENERAL

Contenido: Elementos de la construccion escénica en el lenguaje teatral
Respondemos: {Con qué elementos escénicos de los que se nombran a continuacion fue
construido el espectaculo?
Sonoros
Coreograficos
Escenogréficos
Vestuario
Maquillaje
Recursos vinculados a la tecnologia de la comunicacién y la informacion

Contenido: Instrumentos propios de la Musica Latinoamericana
Nuestro diagramador se equivocd y puso mal los nombres de los instrumentos ¢nos ayudas a
nombrarlos correctamente?

Contenido: Clasificacion de instrumentos

En EL QUE CANTA ...[ENCUENTRA! los coros cantaron siempre con acompanamiento instrumental. La banda
que acompand a los coros y solistas estaba integrada por muchos y diferentes instrumentos, algunos
instrumentos de cuerda, otros de viento, otros de percusion.

Mencionamos al menos dos instrumentos de cada familia:
a)Instrumentos cordéfonos (p. e]. guitarra)
b)Instrumentos de percusion (p. ej: cajon peruano)
c)Instrumentos de viento (p. ej: quena)

Recordamos que instrumentos fueron la base de casi todas las canciones, es decir que
instrumentos se repitieron en casi todos los acompafiamientos.

Mencionamos otros instrumentos que conocemos y que no escuchamos en el concierto.
Los clasificamos




Contenido: Las entrevistas: comprension y produccion oral

Averiguamos si concurre algin integrante de coro a la escuela a la que pertenecemos.
Cuando lo localizamos, le hacemos el siguiente reportaje:

¢Cudntos ensayos semanales tiene? {De qué duracién?

¢Cudntos profesores tiene en el coro? ¢{De qué especialidad?

¢Cémo comienza el ensayo? {Qué prdctica realizan antes de cantar?

¢Ensayan mucho antes de un concierto o presentacién?

¢Qué canciones cantan?

¢Qué es lo que mas les entusiasma de participar en el coro?

Una vez finalizada la entrevista, compartimos la informacién recabada con nuestros
compaiieros de 6to.

Contenido: Apreciacion musical: valoracion del patrimonio musical de Latinoamérica expresando sus
percepciones y opiniones a través de la palabra
Armamos un ranking con las § canciones que mds nos gustaron del concierto. Fundamentamos.

CONTENIDOS Y PROPUESTAS DE ACTIVIDADES VINCULADAS AL CONTENIDO DEL CD

Contenido: Instrumentos Latinoamericanos: origen.
Clasificacion de instrumentos.

En el CD encontrards grabaciones de instrumentos propios de la misica Latinoamericana, pero que tienen
diferente origen: instrumentos de origen indigena, instrumentos de origen africano, e instrumentos de origen

europeo.

Escuchamos y nombramos uno por uno todos los instrumentos de un mismo origen. Observamos
imagenes del cuadernillo y las aportadas por el docente.

Determinamos cudl es el material vibrante en cada uno y los clasificamos en aeréfonos,
cordéfonos, membranéfonos e idiéfonos, segin corresponda.

Tratamos de reconocerlos auditivamente, sin ayuda del docente.
Contenido: Cualidad del sonido: timbre vocal

Jdvenes de diversos paises de América latina que estdn estudiando en Santa Fe en la Universidad Nacional del
Litoral, nos dejaron grabados estos saludos para Uds.

Disfrutemos juntos de la cadencia propia del idioma de cada pais, escuchando los saludos con
acento Latinoamericano para los chicos de 6to (track 14).



¢DE QUE HABLAMOS CUANDO HABLAMOS DE COROS?

Por Virginia Bono

La Voz: es un instrumento musical que las personas o seres humanos tenemos incorporados a nuestro
cuerpo. Todos utilizamos la voz. Algunas veces la usamos de manera inconsciente, como cuando
hablamos, tocemos, nos reimos o lloramos. Otras veces la usamos de manera consciente al cantar, al
actuar o al hablar en publico mientras damos un discurso o recitamos.

Aparato fonador:

conjunto de érganos que intervienen en la produccién de la voz.
Laringe i
Cuerdas vocales
Pulmones
Diafragma
Boca Bulmeini
Resonadores

- Rcsonacarz:s
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El canto coral: es el canto producido por varias voces que entonan juntas una cancién. Este canto es un
canto compartido por todos esos cantantes que conforman entre todos un unico instrumento: el coro.
Los une no sélo el hecho de que cantan la misma obra musical sino también el trabajo realizado y el
deseo de presentarse conjuntamente como grupo en un escenario.

Coro - Solistas

Coro: Grupo de personas que cantan juntas obras musicales especialmente compuestas para canto coral.
Lo contrario a un coro es un cantante solista: Cuando una persona canta sola o acompafiada por un
instrumento musical.

Si son dos las personas que cantan se lo denomina Duo, si son tres personas Trio y si son cuatro Cuarteto.

Director de coro: profesional del canto coral. Es quien ensefia al coro las obras musicales y quien toma las
decisiones interpretativas de las obras y artisticas del conjunto.

Cualidad de la voz: Timbre: es una caracteristica que define la voz. Segtin la cualidad tendremos voces
que suenan diferentes: mds claras o mds oscuras, mas rugosas o suaves, mas vibrantes o lisas.

Por su timbre podemos también reconocer las voces de los nifios, las voces de los adultos y la de los
ancianos, ya sean femeninas o masculinas.

Tipos de voces - Cualidad de la voz: Altura: segtin la altura tenemos voces agudas y voces graves. Segutin
sea la altura clasificamos las voces de los adultos como: Soprano: voz aguda de mujer

Contralto: voz grave de mujer

Tenor: voz aguda de hombre

Bajo: voz grave de hombre

Tipos de coros: A medida que vamos creciendo las cualidades de nuestra voz (timbre, altura) y también
la intensidad van cambiando y es asi que las agrupaciones corales de adultos no suenan como las de
nifios, ni las de jévenes como las agrupaciones corales de adultos mayores.
Cada formacidn tiene un sonido propio de acuerdo a las caracteristicas de los componentes que lo
conforman. Es asi que tenemos: Coro de nifios

Coro juvenil

Coro de adultos

Segun la manera en que las voces se agrupan, sean voces femeninas y masculinas juntas, o mujeres
solamente o solo tenores y bajos, los coros se clasifican en: Coro Mixto: conformado por mujeres y hombres
Coro Femenino
Coro Masculino



SOBRE EL INSTITUTO CORAL
PROPUESTA EDUCATIVO ARTISTICA

EIINSTITUTO CORAL de la Provincia de Santa Fe es una escuela de formacién en CANTO CORAL y de
difusion del mismo. Ofrece a la comunidad la posibilidad de participar en diferentes coros conformados
segln la edad de sus integrantes, priorizando la oferta de coros de nifios, en atencién a su mandato
fundacional, ya que fue creado en el afio 1959 como Coro de Nifios de la Ciudad.

Su principal objetivo es formar cantantes de coro especializados, con un alto entrenamiento vocal,
expresivo e interpretativo, comprometidos con su entorno socio — cultural.

Son sus fines:

1) Brindar a todo nino o joven que desee cantar en coro las herramientas técnico musicales - expresivas que le
permitan dominar su voz, desarrollar el oido arménico, la lectura musical y el ensamble coral con ductilidad
interpretativa y habitos de conducta acordes a la actividad.

2) Difundir el canto coral en todas sus expresiones, abarcando todas las épocas, géneros y estilos, en la ciudad,
en la provincia, en el pais y en el exterior.

3) Educar por el arte, promoviendo la realizacion de la actividad artistica en funcion del perfeccionamiento
humano, esto es, de su dignificacién como persona, del desarrollo de valores como la solidaridad, la
responsabilidad, el respeto por los valores de la vida democrdtica, y para el arte, tratando de alcanzar el
mdximo perfeccionamiento del producto artistico.

4) Asesorar y capacitar a los docentes de musica de los diferentes niveles educativos sobre el desarrollo de la
voz de ninos y de jovenes, sobre repertorio coral para el nivel, salud e higiene vocal.

5) Promover el dictado de cursos y seminarios que propendan al perfeccionamiento de coreutas, directores de
coros y cantantes.

6) Colaborar con la accién del estado en lo que se refiere a promover el desarrollo de la capacidad para el
desenvolvimiento integral del individuo en la sociedad.

7) Integrarse con instituciones y organizaciones hermanas del pais, de Latinoamérica y del mundo y participar
con ellas de proyectos comunes.



?Actualmente el Instituto Coral esta conformado por 6 coros:

CORO INFANTIL JILGUERITOS (para nifios de 9 afios que asisten a la escuela en el turno mafiana.)
Directora: Laura Favre

Asistente de direccién: Cristian Gémez

Técnica Vocal: Susana Caligaris

Audioperceptiva: Patricia Mendizdbal

Pianista acompanante: Rosanna Garcia

Ensayos semanales: lunes y miércoles de 16 a 17:30hs

CORO INFANTIL GORRIONCITOS (para nifios de 9 afios que asisten a la escuela en el turno tarde.)
Directora: Laura Ibafez

Asistente de direccién: Cristian Gomez

Técnica Vocal: Susana Caligaris

Audioperceptiva: Patricia Mendizabal

Pianista acompanante: Rosanna Garcia

Ensayos semanales: martes y jueves de 18 a 19:30hs

CORO DE NINOS ESQUINA ENCENDIDA ( para nifios de 9 a 12 afios.)
Directora: Laura Ibafez

Técnica Vocal: Claudio Rioja

Audioperceptiva: Patricia Mendizdbal

Pianista acompafiante: Mariana Pretto

Ensayos semanales: martes y viernes de 16 a 17:30hs

CORO DE NINOS (para nifios de 10 a 15 afios.)

Directora: Marisa Anselmo

Asistente de direccion y Audioperceptiva: Laura Ibdfiez

Técnica Vocal: Susana Caligaris

Pianista acompanante: Rosanna Garcia

Ensayos semanales: lunes y miércoles y viernes de 17:45 a 19:30hs

CORO JUVENIL MASCULINO (varones que han hecho la muda de voz y hasta los 25 afios.)
Director: Cristian Gémez

Asistente de direccién: Alfonso Paz

Técnica Vocal: Claudio Rioja

Audioperceptiva: Laura Ibariez

Pianista acompafiante: Julio Barreto

Ensayos semanales: lunes, martes y miércoles de 19:30hs a 21:30hs

CORO JUVENIL FEMENINO (jévenes entre los 16 y los 25 afios.)
Directora: Virginia Bono

Asistente de direccién: Soledad Gauna

Técnica Vocal: Claudio Rioja

Audioperceptiva: Laura Ibariez

Pianista acompafiante: Julio Barreto

Ensayos semanales: lunes, martes y jueves de 19:30hs a 21:30hs

EQUIPO DIRECTIVO:
Directora: Marisa Anselmo
Co Directora: Virginia Bono
Vice Director: Claudio Rioja

SECRETARIAS:
Claudia Bertone
lleana Fernandez



GRUPO ESCARAMUJO

Los primeros pasos de Escaramujo fueron a fines del afio 1996, cuando Oscar Gomitolo y Matias Marcipar
fueron convocados por la supervision de escuelas a compartir con otros docentes sus experiencias con
instrumentos de construccidn casera, experiencias que habian desarrollado a partir de inquietudes en
paralelo: hacer musica, alli donde no se dispone de nada. Al tiempo, la necesidad de hacer musica
trasciende lo escolar, y con un claro perfil latinoamericanista, fundan el grupo, por el cual han pasado y se
han formado reconocidos musicos de la regién como Eduardo Bavorovsky, Emiliano Beltzer, Juan
Candioti, Sergio Ramayo, Alfredo Arce, Savino Pozzo y Daniel Bianchi, asi como también el percusionista
mejicano Osvaldo Hernandez.

A partir de 1998, Escaramujo no sélo realiza presentaciones a través de recitales y participaciones en
festivales y espectaculos, sino que ademds implementa desde el grupo la puesta en marcha de talleres,
clinicas y cursos para estudiantes de musica y docentes en relaciéon a diversas temadticas, asi como
recitales didacticos para los distintos niveles de la ensefianza general.

Han compartido escenarios con diversos musicos argentinos de trayectoria nacional e internacional, asi
como también han llevado a cabo experiencias con organismos musicales oficiales, presentaciones entre
las que se destaca su colaboracién con la Orquesta Municipal de la Ciudad de Santa Fe, Santo Tomé y con
el Coro Polifénico de la provincia de Santa Fe.

En abril de 1999, resultan ganadores del "Festival Argé de la Cancién". Como culminacidn de esta etapa
son seleccionados por el sello discogréfico de la Universidad Nacional del Litoral para la edicién de un CD
durante el afio 2001.

Durante el Festival Nacional de Cosquin en enero de 2000, el grupo realiza un total de 15 presentaciones
en diferentes pefias y escenarios, obteniendo el segundo lugar en el certamen de revelacién de pefas, y
obteniendo excelentes comentarios de la prensa especializada alli presente. El mismo afio presentan
"Origenes y andanzas", su primer produccién.

Entre 2001y 2008 el grupo realiza cada afio una gira por el viejo continente, sacando en 2004 a través del
sello Ici Label (Francia) su segunda produccién.

En el afo 2007, festejando los 10 afos de existencia del grupo, organizan la primera edicién del Festival
"Sonamos Latinoamérica", quien llega hoy a su séptima edicién con sedes a lo largo de todo el continente
y un proyecto de circulacién de musicas tnico en su tipo.

El grupo se encuentra hoy preparando su tercer material discografico.

Integrantes:

Poli Gomitolo (charango, ronrrocos, cuatro venezolano, guitarra)
Matias Marcipar (vientos)

Oscar "Frodo" Peralta (Guitarras)

Pedro Brumnich (Contrabajo)

Nahuel Ramayo (Percusién)



